Polde Bibi¢
Viharnik spod Mozaklje

Vem, vem! Pravopisno je pravilno »MeZaklja«. Mislim pa,
da smem to mogoc¢no gorsko gmoto nad Jesenicami, kjer se
je rodil Miha Baloh, poimenovati tako, kot jo je Zupanéié:
»Vrh Mozaklje bom stal, pesem svojo rjul ...« Mozaklja je
beseda, ki bolj pristaja Mihi, temu mozatemu Gorenjcu, ki
ne pozna mezikave cmeravosti, marvec je poln zivljenjske
sile, je Clovek in Igralec, ki ga je treba pisati z majuskulo.
Prepric¢an sem, da Miha Baloh kot gledaliski igralec (razen
v zaCetni dobi ustvarjanja) ni tako cenjen, kot bi zasluzil.
Ob njegovem imenu vecina pomisli na film, ker je pac na
tem podrocju zablestel kot zvezdnik. Skoraj pozabljajo pa se
njegovi zacetki, ko se je uveljavil kot pomemben in obc¢ins-
tvu ljub gledaliski igralec. Mozato lep in Custveno ekspre-
siven je devetsto dvainpetdesetega ob debiju v Mariboru
kot Don Pedro v Sodniku Zalamejskem osvojil gledalce in
kritike s pojavo, ki dotlej ni bila obi¢ajna na mariborskemu
odru. Bil je tiste vrste igralec, ki so jih neko¢ uvrscali med
»naturburse«, predvsem pa v »fah« junakov. Visok, krepak,
gromkega glasu je »podiral kulise«, kot so nekdaj rekli, ka-
dar sta iz igralca ognjenisko eruptivno planila neustavljiv
temperament in Cista pozitivna energija. Taksen je bil Miha
Baloh.V nasem c¢asu zame edini in edinstveni pravi odrski
junak, kakrsnega sem si predstavljal po opisih v gledalisko-
zgodovinskih delih. Ta oznaka mu pripada tudi zaradi tega,
ker nikdar ni hotel biti na silo modernist.

Miha Baloh je romantik, ¢lovesko $irok, da mu je svet
pretesen. Njegov globoki smeh ne pozna ovir, svoboden
Se danes, pri osemdesetih, zburkano valovi kot morje ob
burji. Sam optimizem ga je, sama radozivost, ljubezen do
slovenstva, do svobode, do gledalis¢a, ki mu je sveto. Sodi
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med tiste, ki smo spostovali oder, ki smo se odkrili, ko smo
stopili nanj, ki na odru nismo jedli, nismo kadili, smo se
pogovarjali Sepetaje ... kot v cerkvi. Igralski poklic mu je
pomenil sveéeni$tvo. Se vedno zameri mlaj$im, kadar za
»ljubi kruhek« onecascajo igralstvo s snemanjem reklam.
To je zanj svetoskrunstvo.

Dvainpetdesetega sem imel sreco, da sem ga spoznal tudi
osebno. Vrgli so me iz gimnazije. V mariborskem gleda-
lisCu so organizirali igralski tecCaj za mlade. Prijavil sem
se. Za mentorja igre sem dobil Miha Baloha. Se danes
mi pravi: »Moj stadent!« Mnogi so me zaradi mojih »gre-
hov« v pubertetniskih dijaskih letih obsojali, lastni stric
me je zatajil, a Miha, ki je vedel za moje tezave, me je
tankocutno razumel. Z nekaksno radozivo toplino me je
postavljal na noge.

Tudi igralstvo je znal mentor Baloh vzpodbudno gojiti, bil
je namrec Clovek, ki je nesebi¢no priznaval uspehe drugih.
Njegove hvale gromko bobnijo iz njegovega navdusenega
glasu. To pa je nam nedonosenckom takrat dvigalo samo-
zavest. Kdo ve, ali bi se odpravil na igralsko akademijo, ce
se ne bi srecal z Miho.

Naslednje leto je Baloh odsel v Trst, jaz pa v Ljubljano.
Tako sem vsaj deloma lahko Se naprej zasledoval njegovo
gledalisko ustvarjalnost.To je bil namrec Cas zelezne zavese,
ko nismo smeli ¢ez mejo, ¢e nam organi za notranje zadeve
niso do konca zaupali. Tudi na trzaske predstave ne. Nori
Casi! Tako sem bil odrezan od Mihovega najmocnejSega
gledaliskega obdobja. Ker pa soTrzacani gostovali v Ljub-
ljani, sem vendar videl nekaj njihovih predstav in nekaj Ba-
lohovih magistralnih vlog. Peter v Cankarjevem Pohujsanju,



Petruccio — Shakespeare: Ukrocena trmoglavka, Raskolnikov
v Zlo¢inu in kazni Dostojevskega.

Trzasko gledaliscCe je bilo takrat eden vrhov slovenskega
gledalisca. Odlikovalo se je po svojem primorskem tempe-
ramentu. Njihove predstave so bile Cezvse privlacne. Takrat
je vsako gledalisce imelo svojo izrazito barvo, mnogo bolj
kot danes. Trzasko pa prav posebej. Miha se je s svojim
neverjetnim temperamentom vkljucil v ansambel kot da
ni Gorenjec, ampak Primorec. Posebej se je to izrazilo v
Primorskih zdrahah, kjer je kot hrupno temperametni Dzova-
nin celo prekosil mediteranstvo soigralcev.

Slovensko gledalis¢e v Trstu je premoglo vrsto vrhunskih
igralcev. Dva nesporna stebra tega zanimivega ansambla
pa sta bila Silvij Kobal v komi¢nem delu repertoarja, ko-
medijant v najzlahtnejSem pomenu besede, ki je obcinstvo
osvajal z idrijsko posebnim, globokim humorjem, v izpoved-
nem delu pa igralski par Stefka Droléeva in Miha Baloh
— ljubimca, na odru in v zivljenju. V tem casu je Baloh
ustvarjal vrhunce svoje umetnosti. Mogoce se je tandem
Baloh — Drolceva najbolj razpel v Begovicevi drami Brez
tretjega. Z njo sta gostovala po vsej Sloveniji.

Gostovanje v Eksprimentalnem gledaliscu je Drolcevo pri-
peljalo v ljubljansko Dramo. Baloha pa je zasvojil film.V gle-
daliS¢u ni delal sedemnajst let. Leta 1977 smo ga ponovno
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Miha Baloh kat Ciril in Stefka Drolc kot Marija
Pavel Kohout: Marija se bori z angeli
Drama SNG v Ljubljani 1984/86 —

angazirali v Drami. Zaradi predolgega premora odtlej ni vec¢
igral nosilnih vlog. Do polnega izraza pa je prisla njegova
igralska etika. Majhne vloge je igral z nepopustljivo poklic-
no odgovornostjo. Ustvaril je nekaj briljantnih miniatur:
Bernardina (Milo za drago), Dvopicje (Letoviscaryi) in kot
poslednjo vlogo groteskno humornega, a vendar velicastno
karizmati¢nega S$kofa Brigida v Kreftovih Kranjskih komedi-
jantih. In takSen je Miha danes, ko se je vrnil na svoje Jeseni-
ce.Vzbuja veselje in smeh, obenem pa spostljivo pripadnost
lepemu v zivljenju. Spostuje osvobodilno gibanje, videti ga
je vsakega januarja v Drazgos$ah, na partizanskih proslavah
ognjevito prednasa revolucionarno liriko. Presenetljiv je bil,
ko je v'Trstu ob neki obletnici gledaliSca recitiral Zdravlji-
co. Custvo ga je tako zaneslo, da se je vrgel na kolena in
del pesmi vzneseno klical v svet. Preseneceni smo bili vsi.
Taksno rec si zmore privosciti samo Miha Baloh. Tisti, ki
sodijo med cini¢ne moderniste, so se mu posmehovali. Mi
drugi smo najprej zajeli sapo, nato nas je njegov neobicajni
nastop ganil in na koncu navdusil. Tak je Miha Baloh. Mo-
dernizem mu je tuj. Spostuje samo resni¢no v umetnosti,
zanesenost in ljubezen. Zaradi tega ga ima morda kdo za
staromodnega, toda Mihova konzervativnost je znacilnost
veCnega v umetnosti.
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Miha Baloh kot Superiusz in Marijana Brecelj kot Dama
Stawomir Mrozek: Pes

Drama SNG v Ljubljani 1983/84

Miha Baloh kot Walter Lee Younger in Mira Danilova kot Lena Youngerjeva
Lorraine Hansberry: Grozdna jagoda v soncu
= DramaSNGv Ljubljani 1960/61

| \
Miha Baloh kot Prof. dr. Johanson in Marija Benko kot Dr. Katja Michelsberg
Rolf Hochhuth: Zdravnice
Drama SNG v Ljubljani 1981/82
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Miha Baloh kot Bernardin in Maks Bajc kot Grozun
William Shakespeare: Milo za drago
Drama SNG v Ljubljani 1979/80
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Stojan Pelko

Ni boljSega

Proti koncu Poklona Mihi Balohu, drobne, a presunljivo pro-
dorne knjiZice, s katero se je Marcel Stefanci¢ jr. poklonil
igralcu ob njegovi osemdesetletnici, zapiSe avtor oznako
»balohovsko-petrovsko-alesevski«.V tej oznaki, ki veliko zacet-
nico osebnega priimka pomanjsa v genericno malo ¢rko
velikega igralca, je pravzaprav vse povedano.

Miha Baloh je tako intenzivno uprizoril faliranega slikarja
Petra v Hladnikovem Plesu v deZju in invalidnega partizana
Alesa v Babicevi leselici, da lahko danes vse tri spojimo v
generi¢no oznako. Igralci praviloma igrajo vloge, uprizarja-
jo like, a le redki postanejo oznaka — in ostanejo znamenje.
Za znamenja pa je znacilno, da delujejo onstran podob in
besed, neposredno na misel, da nas si/jjo, da mislimo. Fran-
coski filozof Gilles Deleuze je ob pisanju o Proustu razvil
teorijo znamenj, signes, kot tistih, ki storijo silo misli, ki jo
iztrgajo naravnemu ¢udenju in abstraktnim moznostim.
Misliti pomeni pojasnjevati prav tak§na znamenja, pred
ofmi pa se nam kar naenkrat ne pojavljajo vec¢ le podobe,
ampak »demoni, sile skoka, intervala, intenzitete, trenutkac.
Ko pomislim na slikarja Petra iz Plesa v degju, ne vidim le
podob, ki jih vidi: vidim njegov obraz, vidim podobo, pred-
vsem pa vidim razcep, razmik, razliko med enim in drugim.
In v to razliko se lahko vrine, pritihotapi karkoli: otroski
spomin na prvi¢ videni spolni akt, fantazma nedosegljive
zenske, slutnja lastne smrti... Spomin, fantazma, slutnja:
so to besede, podobe — ali so ravno misli? Misli so vedno
stvar razlike, so temeljno zavezane diferencialnemu siste-
mu razlikovanja. Zato potrebujemo sile, ki polnijo razliko
z razli¢nim, ki nas silijo misliti. Vsakic, ko v Plesu v deZju
zagledate Balohov obraz, ne poslusate le njegovih besed,

98 OB OSEMDESETLETNICI MIHE BALOHA

niti ne sledite le njegovim pogledom, temvec se ujamete
v mentalni, cerebralni proces: je to spomin ali fantazma?,
se tega spominja ali o tem sanja?, je to privid ali Zelja? In
ker nam v tem medprostoru manjka realnih orientirjev, se
sprozi nesluten mentalni proces, videno pri¢nemo veriziti
z nasimi mislimi, montirati pricnemo film v nasi glavi. De-
leuze za nosilce znamenj iznajde posebno ime, znakonosct
(porte-signes), z njihovim opisom pa pravzaprav ponudi svo-
jo filozofsko teorijo misljenja razlike:

na k misli — ko vsaka razlocena zmoznost drugi komunicira
stlovitost, ki jo poZene do njene lastne meje — vsakic prosta figura
razlike zbudi zmoznost kot razlicno te razlike. 1o velja za razli-
ko v intenzivnosti, za neujemanje v fantazmi, za nepodobnost
v formi casa, za diferencial v mish.«!

Miha Baloh zna igrati tako, da na dvodimenzionalnem film-
skem platnu razpira medprostore, ki silijo misliti. Zato Se
kako velja, kar mu je iz ust ucitelja igre (1), ki ga je odigral
v Pogacnikovem Nasem cloveku, vzel Stefanci¢ jr. —in raz-
pel v njegov igralski credo: »Umetnost igranja ni v identifi-
kaciji, ampak v simulaciji. Resnicnost na odru je neverjetna,
ker je prevec resmicna.«* Upam si trditi, da je to »resnico«
treba z odra prestaviti na filmsko platno. Sele tam, kjer je
resni¢nost najprej splos¢ena na dve dimenziji filmskega fo-
tograma, zrolana v filmski kolut in zaupana svetlobnemu
soju projektorja, zares prihaja do simulacije, ki je »prevec
resnicnag, ki je, kot ve prosluli filmski slogan, »vecja od
zivljenja«, bigger than life. Kdo drug bi rekel, da je vecja od
zivljenja le smrt. In v Plesu v deZju nam Hladnik z Balohom



ta smrtonosni enacaj med filmsko fantazmo in fantazmo
smrti potegne kar trikrat. Prvic, ko Peter teCe po ulici med
krstami, da bi dosegel zensko senco na oknu — a ko skoci
Cez, se znova znajde na isti ulici, v istem teku, pred istim
ciljem, le pospesek je vedno hitrejsi. Prekoracitev fantazme
je smrtonosna, kot bi hoteli prerezati platno in pogledati,
kaj je zadaj: brez simulacije ni ni¢, brez iluzije ni zZivljenja
— zato je ta vecja od zivljenja.

Drugic, ko nam v slovitem Petrovem monologu, ljubezenski
izpovedi Marusi, umanjka kontraplan.V trenutku, ko ji on
govori (»1a svet je tako resnicen (...) Ves, ni boljsega sveta. Ta
Je. In midva Ziviva v wjem. Tt st, Marusa rdecelaska, ti si, in ta
svet je ta svet.«), nje v resnici ni ve¢, saj je med izrekanjem
teh besed izginila najprej v zunanjost polja, nato pa v smrt.
Spet je stopiti ez pomenilo izzvati smrt. Edini svet, ki ga
je v tistem trenutku slikar res utemeljeno evociral, edini
svet, v katerem sta bila v resnici skupaj, je svet filmske
simulacije, neverjetne resni¢nosti, najboljSega vseh svetov,
vecjega od zivljenja.

Zato je seveda resnica obeh prizorov tretji prizor, v katerem
se slikar sooci s (filmskim) platnom, film pa dobesedno sam
s sabo, s filmskim dispozitivom. Ni boljsega sveta in ni Cis-
tejSe razlike kot je trenutek, ko Peter sede v kinodvorano.
Takrat gledalec v njem ugleda sebe, gledalec razume gledal-
ca — pa ne zato, ker bi se z njim identificiral, ampak ker se
zave, da hkrati sedi na mestu, od koder gleda (v dvorani),
in na kraju, kamor gleda (na platnu). Sele ko se znajdes
v precepu razlike, razumes, da si sam simulacija in da se
nimas s kom identificirati. Ravno ta spregledana resni¢nost
je preveC resnicna, je znamenje, ki sili v misel.

Miha Baloh je znakonosec takih spregledov in takih misli.
Zato me ne ¢udi, da se je na filmu najraje oblacil v ¢rno.
Kar nam je prinesel, je hudo — ker je vecje od Zivljenja. In
ni boljSega.

Opombi

1 Différence et répétition, str. 189.

2 Marcel Stefanéic, jr.s Poklon Mihi Balohu, Slovenska kinoteka,
Ljubljana, 2008.
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Miha Baloh kot Villebrequin
Moliere: Sganarel ali Namisljeni rogonosec
Drama SNG v Ljubljani 1978/79
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